174

THOMAS ERNST

ON HOLDERLIN BIS PORNO
DER AUTOR FLORIAN NEUNER
ZWISCHEN PROSAISCHER SPRACHKUNST,

QUEEREN SUBKULTUREN UND
LITERATURPOLITISCHEN KAMPFEN -
EIN AUTORENPORTRAT MIT INTERVIEW

»Kunst heifdt nicht: Alternativen pointieren,
sondern, durch nichts anderes als ihre Ge-
stalt, dem Weltlauf widerstehen, der den
Menschen immerzu die Pistole auf die Brust
setzt.«' Ende der 1990er-Jahre tiberschrieb ein
junger Cermanistik-Student seinen Beitrag
flir unsere studentische Institutszeitung an
der Humboldt-Universitit Berlin mit diesem
programmatischen Adorno-Zitat, bevor er -
ebenso sanft wie eloquent - die dsthetischen
Produkte der Kulturindustrie (die »Pop-Lite-
ratur« a la Stuckrad-Barre boomte gerade) in
den Orkus fegte. Dieser junge Mann, der 1972
im oberdsterreichischen Wels geboren wur-
de, und sein Enthusiasmus fiir die komplexe
literarische Form gegen alle Trends des Main-
streams, beeindruckten mich bereits damals
nachhaltig.

In den vergangenen zehn Jahren ist der angry
young man seinen Weg konsequent weiterge-
gangen und hat sich als eigenstandiger Autor
etabliert. Bis heute konnte Florian Neuner
vier Prosawerke vorlegen, ein fiinftes ist ge-
rade in Vorbereitung, er hat von 2003 bis 2006
als Mitherausgeber die Entwicklung der Lite-
raturzeitschrift perspektive entscheidend mit-
bestimmt und seit 2007 das Literaturmagazin
IDIOME. Hefte fiir Neue Prosa auf den Weg ge-
bracht. Neuner hat etliche Arbeitsstipendien
und Forderpreise erhalten und besetzt im
deutschsprachigen Raum eine singuldre Po-
sition als Autor, der sich sowohl in die Tradi-
tionslinie einer postavantgardistischen Lite-

ratur einschreibt, die mit Montagetechniken
arbeitet, als auch explizit schwule Subkul-
turen thematisiert und folglich unter dem
Label »queere Literatur« subsumiert werden
kann. Heute bin ich fast noch mehr beein-
druckt von Neuners Produktivitit und der Be-
harrlichkeit, mit der er seine literarischen
Verfahren, die Auseinandersetzung mit ab-
seitigen Orten sowie die kulturpolitischen
Kampfe fiir Literatur als Sprachkunst be-
treibt. Insofern soll dieses Autorenportrat
weniger eine kritische Analyse seines bishe-
rigen Werkes als vielmehr eine aus freund
schaftlicher Verbundenheit verfasste Hom-
mage an einen Autor zwischen prosaischer
Sprachkunst, queeren Subkulturen und lite-
raturpolitischen Kampfen darstellen.?

In Neuners Debiit Und kame schwarzer Sturm
gerauscht (2001) sind bereits alle zentralen
Merkmale seiner Prosa angelegt: Die kunst-
volle Montage von vorgefundenen Zitaten
aus sehr verschiedenen Bereichen des gesell-
schaftlichen Lebens und von autobiografi
schem Sprachmaterial, die Wanderungs- und
Reisebewegungen der Protagonisten auf ih-
rer Sinnsuche, die sprachliche Reflexion tiber
Kunst, Literatur und Sprache sowie die frag-
mentarische Darstellung der schwulen Sub-
kultur. Einerseits kann die - in Teilen lineare
- Erzdhlung als Coming-out-Geschichte des
Ich-Erzdhlers gelesen werden, andererseits
gerdt die Chronologie des - mitunter in Form

IRBEUULINIVLIERT ¥ SEssinisn suneniiena
durcheinander. Gerade die Frage, was denn
nun daslche sel, bleibt am Ende offen,
Dabel werden urbane Stitten der Schwulen-
szene wie Clubs oder Darkrooms im Sinne der
romantischen Wanderer-Metaphorik durch-
schritten. Die Reibung der widerspriich-
lichen Orte, Zitate und Erfahrungen des Ich-
Erzdhlers wirken als Movens und wie eine
wKette, die sich zur Flucht verkehrt und dann
Verlust bzw. Auflosung zugleich mit einer
Art Nachdriicklichkeit gedeihen ldsst«, was
wiederum »unser Verhaftetsein im Parado-
Xen« spiegelt, schreibt Christian Steinba-
cher.? Diese zur Paradoxie und zur Auflosung
neigenden Bewegungen schlagen sich para-
digmatisch in der Identifikation des Ich-Er-
zdhlers mit dem Sanger Dietrich Fischer-
Dieskau nieder. Am Ende von Und kiame schwar-
zer Sturm gerauscht heifdt es:

wlch habe mir ein Kondom uibergestreift,
der Junge stiitzt sich mit beiden Hinden
an der Wand ab, beide schwitzen wir.
Dann, plotzlich, geht das Licht an. Die
‘Halle wird in unbarmherziges Neonlicht
ucht - das Signal.

Die Manner eilen zu den Ausgdngen,
Gruppen losen sich auf, Es ist jetzt drei
Uhr,

Nur ein Schluf auf einer Dissonanz sei
moglich.

Das Lied ist aus.

Da sehe ich nicht, wie das weitergehen soll . «*

Neuner variiert hier die iibliche Licht-Meta-
phorik: Der »Dunkelraum« stellt die erstre-
benswerte Zone der Lust dar, die Lichtwer-
dung wird als Paradiesvertreibung empfun-
den, zumal das »Ich« noch immer durch das
Zitierte und somit von »den Anderen« konsti-
tuiert wird. Zitate aus der Romantik werden
an anderen Stellen entkontextualisiert und
verfremdet: Wahrend es in Nikolaus Lenaus
Gedicht Meine Rose heifdt »Vom heifen Strahl
der Sonnen / Reich' ich den Becher Wasser /
Aus dunklem tiefen Bronnen«:, flicht Neuner
die Sitze »Vom stillen Strahl ...« und »Reich’
ich den Becher Wasser« kursiviert in die Be-
schreibung einer mGolden Shower Party«®
(das heifdt Piss~Partv).am Prenzlauer Berg
ein. Der letzte Satz des Textes (»Da sehe ich
nicht, wie das weitergehen soll«) zitiert eine
resignative Bemerkung aus einem Interview
mit Dietrich Fischer-Dieskau, daneben hat
Petra Nachbaur darauf hingewiesen, dass der
vorletzte Satz (nDas Lied ist aus«), der den
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tlon kennzeichnet, ironisch aus Richard Deh-
mels Gedicht Das alte Lied tubertragen wurde,
wo es allerdings frohlockend heifdt: nDas Lied
ist aus - juchhee!«

Auch Neuners zweites Buch, Jena Paradies
(2004), das in seinen zwolf Kapiteln von Auf-
enthalten eines Ich-Erzdhlers in unter an-
derem Venedig, Budapest, Turin, Miirzzu-
schlag, Greifswald, Berlin und beim Kolner
Karneval berichtet, wird von der Montage
von Fundstiicken und Erlebtem bestimmt,
wobei diesmal ein Appendix die Herkunft der
Zitate zu kldren hilft. Sie stammen von Auto-
ren und Theoretikern wie Wolfgang Hildes-
heimer, Theodor W. Adorno, Heiner Miiller
und Michail Bachtin, von Autorinnen wie
Ingeborg Bachmann, Maria Zittrauer, llse
Aichinger, von ungarischen Schriftstellern
wie Péter Nadas oder Imre Kertész, von Kom-
ponisten und Pianisten wie Luigi Nono oder
Claudo Arrau und aus Reise- und Museums-
fihremn.

Allerdings weist der Autor darauf hin, dass
das Zitatmaterial sowohl aus sehr heteroge-
nen Quellen stammt als auch auf verschiede-
ne Weisen in den Text integriert wird, denn
neben den kursiv gesetzten wortwartlichen Zitaten
»gibt es eine Crauzone zwischen Paraphra-
sen, indirekten Bezugnahmen, intertextu-
ellen Berithrungen - und dem, was dann kein
Zitat mehr ware, falls es so etwas iiberhaupt
gibt. Denn wie sollten sich tiberhaupt Satze
formulieren lassen, die nicht - und sei es un-
bewuft - aus vorhandenem Material zitie-
ren?« Somit unterlauft auch der editorische
Hilfsapparat die Moglichkeit, zu einer voll-
standigen Kldarung der Quellenlage und zu
philologischen Eindeutigkeiten zu gelangen.
Neuner geht sogar noch einen Schritt weiter
und verunmoglicht die Rekonstruktion des
Autors als einem »genialischen und souve -
ranen Arrangeur« des Montierten, indem er
feststellt: »Teilweise kann ich die Herkunft
meiner Fundstiicke auch gar nicht mehr re-
konstruieren.«* Der Text ist das spannungs-
reiche Spiel von Schriftzeichen, das Autorbe-
wusstsein bleibt eine Black Box.

Doch wie sieht der Text jenseits seiner for -
malen Cestalt aus, beispielsweise in seinem
lingsten und zentralen Kapitel Kolle, hart
Backbord? Dieses Kapitel verbindet die The-
menkomplexe Koln, Homosexualitait und
Karneval und reflektiert unter anderem die
Uberschreitung von Zeichensystemgrenzen
sowie die Bedeutung von (Ver-)Kleidung und
ihren Farben:
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'Nur nach Hause«

Die Sonne blendet mich dann an dieser
Haltestelle in Ehrenfeld; und ich sehe erst
jetzt, wie verschmutzt meine Matrosen
uniform ist, die weifRe Hose und das Hemd,
bei Licht betrachtet.

Das schlichte Marineblau und das unschuldige
Weig. ]

Und das Rot-Weif der Kolner Strafenbahn.
Oder Traum oder wie auch immer.

Der Matrosen-Look bedeutet: Ich interessiere mich
fiir Stadt- und Landmoden; ich kann nicht lange
bleiben; ich bin nicht sefhaft und kenne andere Ufer!
Fahre ich also zuriick auf die andere Rhein-
seite. Es ist Dienstag, und der Karneval
dauert weiter an, genaugenommen bis Mit-
ternacht, noch gute zwdlf Stunden., «

Was Jena Paradies und die - bei aller
Teilhabe des Protagonisten - teilwei-
se ethnografisch anmutenden Refle-
xionen und Beobachtungen des Ich-
Erzdhlers im Kélner Karmeval - schon
andeuten, wird im folgenden, nur 56
Seiten kurzen Text China Daily (2006)
ins Zentrum geriickt, nimlich die
Reflexion der medialen und litera -
rischen Diskurse iiber einen spezifi-
schen geografischen Raum, die wie-
derum durch die subjektive Stimme
eines reisenden Ichs gebrochen wer-
den. Sabine Dengscherz hat den Text
als »ein virtuelles chinesisches Rei-
setagebuch aus mitteleuropdischer
Distanz«* bezeichnet, und in der Tat
gibt das Prosastiick an keiner Stelle
vor, mehr zu wissen als der Reisefiih-
rer-Diskurs oder die Phantasie des
Lesers iiber China zu wissen glau-
ben.
Neuners letztes Buch, Zitat Ende. Prosa
(2007), verlasst.nun wieder diesen
konkreten Ausschnitt.des medialen
und alltiglichen Sprachmaterials.
Hier werden die Montagetechniken
und Schreibverfahren noch einmal
gebiindelt und verschirft; Die Mar-
kierung des zitierten Materials durch
Kursivierung verschwindet, ebenso
in weiten Teilen die Prisenz eines
erzdhlenden Ichs, weshalb zumeist
unklar bleibt, wer iiberhaupt aus
welcher Perspemﬁnﬂm welchem
Kontext spricht, So wird einerseits
im Kapitel Geister aus noch tiefrer Nacht
am Beispiel sado-masochistischer

PHARLIREN e Frage nach dem freiheitl-
chen und emanzipatorischen Charakter von
Sexualitat gestellt: »Er hat etwas erlebt, das
er nicht kennt: Ich wufite nicht mehr, ob
ich kotzen oder kommen sollte oder beides

Berichtet jemand. Da saf ich am Boden, be

nutzt, voller Striemen. Ich roch nach Schweift
& Pisse.«" Unklar bleibt, wer rer«, wer sich:
und werjemand: ist - und wer welche Erfah

rung nun als befreiend, erregend oder unan

genehm erlebt hat.

Andererseits enthdlt das Kapitel Was tun
wenn's brennt. Aussageverweigerung. Wahl der Mit

tel ebenso hochkomplexe wie paradoxe Refle-
xionen iiber die gesellschaftlichen Méglich-
keiten der (literarischen) Sprache in der Ge-
genwart: »Man kann mit der Sprache keinen
Widerstand leisten. Man darf nichts tun.

Man kKann auch nicnts tan, NUl #ne voes
zeugung haben. Warum denn nicht? Das Ist
gine blofie Buchstabenangelegenheit, Denn
wenn nur in der Sprache alles erlaubt ist
(Womit wir uns anscheinend abfinden sol
len.) Denn alles zu sagen ist nur dann mog
lich, wenn es die Freiheit gibt, alles zu tun.
Wenn also wenigstens in der Sprache alles er-
Jaubt ist. Dann ist das doch besser als nichts.
Dann ist damit doch nichts gewonnen. «* Vor
allem in diesen sprachreflexiven Passagen
zeigt sich das spezifische Verfahren Neuners,
denn er arbeitet, so Martin Kubaczek, »mit
ginem konkreten Konstruktionsprinzip, das
gemaR dem Rithmschen Diktum, Poesie sei
ein Spannungsverhaltnis benachbarter Satze,
quasi in einem Doppelschritt-Verfahren vor-
geht: Der Folgesatz kontrastiert, problemati-
siert oder hebt den vorangegangenen auf. «9
Diese Spannung wird im abschliefenden
Kapitel Material. Ermiidung ins Extrem getrie-
ben, da der Kontrollverlust jedes Subjekts in
die Prasenz eines nicht mehr integrierbaren
Textes miindet: Die letzte Seiteé des Buches
filhrt nur noch duschgestricheneTentiag-
FReREe VoI,

Florian Neuner bringt jedoch nicht nur
mit seinen eigenen Veréffentlichungen die
sprachkiinstlerische Prosa im deutschspra-
chigen Gebiet entscheidend voran, sondern
auch als Literaturkritiker fiir das Deutschland-
radio oder Wespennest und als Herausgeber von
Literaturmagazinen. Von 2003 bis 2006 war
er Mitherausgeber der Literaturzeitschrift
perspektive, seit 2008 gibter jihrlich (anfangs
gemeinsam mit Lisa Spalt) IDIOME. Hefte
flir Neue Prosa heraus.* Im Editorial des ersten
Heftes postulieren die Herausgeber als Aufga-
be der IDIOME, »ein Podium fiir jene Prosa zu
‘schaffen, die durch den sogenannten Markt

_ mehr und mehr unsichtbar gemacht wird,

die wir jedoch (..,) fiir die einzige von Interes-
se halten, wenn es um eine zeitgemage Be-
leuchtung des zeitgendssischen Zeichen -
‘setzens gehen soll (...). Wir méchten daher
Prosa vertreten, welche die Sprache als Ma-
terial behandelt, reflektiert, und nicht de-
ren unproblematisches Funktionieren zu-
grunde legt; die einen kritischen Metadis-
‘kurs iiber narrative Strukturen fiihrt.«'® Die
‘ersten beiden Ausgaben versammeln Texte
‘von alteren Autoren wie Helmut Heienbiit-
tel (*1921), Friederike Mayrocker (*1924), Wal-
traud Seidlhofer (*1939) oder Elfriede Czurda
..(‘19.6), aber auch von jiingeren Sprachkunst-
wie Ulrich Schlotmann (*1962), Michaela
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und bedroht das Projekt auch sein mag, Der
Tagesspiegel freut sich, dass es swohltuend (...)
den hiibsch am Leben entlang fabulierten
Texten in die Parade fahrt«,” und die junge
Welt entdeckt in den IDIOMEN »Satze, die so
schon und wahr sind, daf man sie sich in
Kreuzstich gestickt iibers Bett hangen moch-

te.
I

Aber was sagt Florian Neuner selbst zu der
Frage, inwiefern er sich in einer bliithenden
Nische der Gegenwartsliteratur befindet und
diese selbst gedeihen und wachsen lasst? Das
nun folgende Cesprach wurde am 10. August
2009 im Café Unter den Linden in Essen-Frohn-
hausen gefiihrt und von ihm autorisiert. Kei-
nesfalls soll es in der Form eines Werkstatt-
gesprichs zur Rekonstruktion eines ver-
meintlichen Schreibprozesses beitragen und
somit die Fiktion eines Autorbewusstseins«
aufrecht erhalten. Vielmehr geht es darum,
in einem gemeinsamen Diskurs jene Tradi-
tionslinien und Distinktionsbewegungen
nachzuvollziehen, in die sich ein Gegen-
wartsautor einschreibt, der sich in der bli-
henden Nische sLiteratur als Sprachkunste
bewegt. Alle positiven Verweise von Florian
Neuner sind daher zur besseren Ubersicht
Kursiv gesetzt.

Florian, du wirst in dieser testcard als Expo-
nent einer bliithenden Nische innerhalb der
deutschsprachigen Literatur prasentiert. Wie
wiirdest du diese Nische eigentlich benennen,
wenn ich dich um eine Selbstetikettierung
bitten darf?

Ich unterscheide sLiteratur« und iLiteratur
als Sprachkunst:, entsprechend einer deut-
lichen Unterscheidung zwischen »Uc¢ und
yE¢, wie ich sie in der Literatur vermisse, wo
meist so getan wird, als konne jeder Krimi-
nalroman auf derselben dsthetischen Ebene
diskutiert werden wie ein Text von Gerhard
Rithm oder Samuel Beckett. Literatur als
Sprachkunst impliziert verschiedene Krite-
rien. Zunichst geht es um eine bewusste
Reflexion der Traditionszusammenhdnge.
Wir befinden uns immer schon in inter-
textuellen Verweiszusammenhdngen, und
die Ausrede, diese nicht zu kennen, gilt

nicht. Ob und in welchem Umfang sie re-
flektiert werden, macht eine entscheidende
Qualitdt von Texten aus. Harold Bloom, der
konservative Literaturwissenschaftler aus
den USA, hat einmal sehr pointiert beschrie-
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Traditionen antwortet: Es passiert einfach
gar nichts.

Nun bist du allerdings nicht der erste Autor, der
Literatur als Sprachkunst produziert. Wenn
du dich in eine historische Genealogie einsor-
tieren miisstest, wie sihe die dann aus?

Um die Sache abzukiirzen und in der jiin-

geren Vergangenheit zu beginnen: Es gibt,
etwas vereinfacht, eine Linie von der frii-
hen Moderne im 19. Jahrhundert zu den ers-
ten Avantgarden der 1910er-Jahre, zu James
Joyce und Samuel Beckett, die sich fort-
schreibt in den Neoavantgarden der Nach-
kriegszeit, bei den Autoren der Wiener
Cruppe oder in Deutschland bei Helmut
Heifenbiittel oder Franz Mon. Leute wie
Mon und Gerhard Riihm sind ja noch im-
mer produktiv und priasent im Literatur-
leben. Auf diese Generation der Neoavant-
garde folgen Autoren wie Reinhard Priess-
nitz oder Liesl Ujvary, die das Projekt avan-
cierte Literatur weiterdenken. Und es gibt
auch eine Generation von in den 1960er-Jah-
ren-Ceborenen, die daran ankniipft. Chris-
tian Steinbacher kénnte man da nennen
oder Brigitta Falkner.
Danach brockelt es allerdings gewaltig. Ak-
tuell gibt es im deutschsprachigen Bereich
vielleicht zwanzig oder dreilig Autoren, die
auf der Hohe der Moderne arbeiten und sich
alle kennen. Das Epizentrum dieser »Bewe-
gung¢«, wenn es denn iiberhaupt eine ist,
ist sicherlich Wien, dazu kommen ein paar
versprengte Mitstreiter in Deutschland wie
Barbara Kohler oder UIf Stolterfoht. Zwi-
schen diesen Autoren existiert eine infor-
melle Kommunikation, es gibt zumindest
ein diffuses Gefiihl, dass man an einem
Strang zieht.

Nun ist die offentliche Wahrnehmung von Au-
toren wie Rithm, Steinbacher oder Kéhler al-
lerdings beschrinkt - und aktuell wird zudem
zum tausendsten Mal das »Ende der Guten-
berg-Galaxis« beschrieen und das »Ende der In-
tellektuellen« verkiindet. Warum, so konnte
man wohl fragen, sollte man heute iiberhaupt
noch literarische Texte schreiben?

Literatur erméglicht noch immer das Durch-
spielen von Alternativen, ist im besten Fall
ein Reflexionsraum, der vermittelt viel-
leicht sogar auf irgendeine Art von Praxis
zuriickwirkt. Oder anders gesagt: Das lite-
rarische Feld ist der einzige Ort, wo ich
wirklich schreiben kann, was ich will. Dass
dem so ist, beleuchtet die sehr fragliche
Wirksamkeit von Literatur,

Bildenden Kunst oder zur Musik einige Ent-
wicklungen verschlafen, wenn man beispiels-
weise an die weitreichende Durchsetzung mo-
derner oder von mir aus auch »avantgardisti-
scher« Asthetiken denkt?

Das ist natiirlich richtig und beschreibt die
Lage, aufdie ich etwa mit den IDIOMEN rea-
giere. In der bildenden Kunst wurde die Mo-
derne viel stirker und breiter durchgesetzt.
Hunderttausende besuchen die documenta
und rertragen« dort dsthetisch sehr an-
spruchsvolle, oft auch politisch exponierte
Kunst. Wiirde man sich eine solche Kunst-
ausstellung in Analogie zu dem vorstellen,
was von den Feuilletons als zeitgendssische
Literatur verkauft wird, dann wiirden dort
biedermeierliche Landschaftsgemailde hin-
gen und Skulpturen im Stil von Arno Bre-
ker, und man miisste schon ein sehr ausge-
bufftes Konzept im Hintergrund haben als
bildender Kiinstler, um solche dsthetischen
Regressionen rechtfertigen zu koénnen.
Auch in der Neuen Musik gibt es mit Kom-
ponisten wie Gerhard Stdbler, Nicolaus A.
Huber oder Mathias Spahlinger dsthetisch
und politisch hoch reflektierte Leute, die
zudem linke Intellektuelle und dennoch in
dieser Nische Instanzen sind, teilweise
auch als Professoren an Hochschulen,

Aber zuriick zur Literatur: Was hat deiner Mei-
nung nach dazu gefiihrt, dass - wie du im Vor-
wort zur ersten Ausgabe der IDIOME schreibst
-»Romane und Erzihlungen (die ollen Kamel-
len aus dem vorletzten Jahrhundert) von Kri-
tik, Lektoren und Literaturwissenschaft nach
wie vor als dsthetisch relevant, als zeitgemifie
Prosa angesehen werden konnen«??

Das Hauptproblem ist meines Erachtens,
dass sich in Deutschland mit der Gruppe 47
und Autoren wie beispielsweise Heinrich
Boll eine relativ stromlinienférmige Belle-
tristik im Zentrum des Literaturbetriebs
etabliert hat, die zwar hiufig politische
Inhalte transportiert hat, asthetisch aber
nie wirklich fortschrittlich war. Ein an-
deres Denken hitte aber auch zu anderen
dsthetischen Formen fiihren miissen. Sonst
stimmt etwas nicht! Es reicht nicht aus, ein
aufgeklirtes antifaschistisches Bewusst-
sein in die alten Schliduche zu fiillen und am
Ende wieder nur altbackene Romane zu
schreiben.

Wir haben nun iiber die literarische Traditions-
linie gesprochen, in der du dich siehst, und
iiber den literarischen Mainstream, von dem
du dich abgrenzt. Aber wie wiirdest du deine

Schreibverfahren beschreiben und
Inwlefern entwickelst du eine neue Form von
Literatur als Sprachkunst?

Zunichst einmal arbeite ich in meinen Tex-

ten mit Montagetechniken, mit Zitatma-
terial unterschiedlichster Provenienz. Ich
muss die Worte schliefflich irgendwo her-
nehmen! Dabei ist es mir wichtig, dass die
Bandbreite der Zitate maximal ist, die geht
von Holderlin bis Porno, eigentlich immer.
Man muss tief hinein gehen in den ganzen
Schmutz und Miill unserer sprachlichen
Umgebung, damit es in literarischen Tex-
ten zu Friktionen kommt, die uiber gefdllige
Sprachspiele hinausgehen. Und Autobio-
grafisches ist auch nur Material, das in sol-
che Versuchsanordnungen eingeht.

Nun zeichnen sich deine Texte aber nicht nur
durch eine spezifische formale Verschrinkung
von vorgefundenem und »autobiografischem«
Material aus, aufgrund ihrer inhaltlichen Be-
zlige zur schwulen Lebensrealitit werden sie
auch gerne als »queere bzw. schwule Litera-
tur« rubriziert. Die Webseite gaybooks.de fasst
beispielsweise Jena Paradies als »Erzdhlungen:
Ein Schwuler auf der Durchreise«® zusam-
men. Kannst du dich mit dieser Rubrizierung
anfreunden?

Es ist natiirlich eine Lektiiremoglichkeit,
meine Texte als queere Literatur zu lesen.
Bei Und kame schwarzer Sturm gerauscht spielt
dieser Strang sicherlich eine Hauptrolle.
Und von Szenemagazinen werden meine
Texte dann auch oft mit einem selektiven
Blick gelesen. Man sucht sich sozusagen
die schwulen Stellen raus. Das kann jeder
halten, wie er will. Meine Texte iiber das
Ruhrgebiet* werden auch Leute lesen, die
sich bloR fiir die Region interessieren und
denen es gleichgiiltig ist, wie das sprach-
lich gemacht ist.

Wie steht es denn deiner Auffassung nach mit
der Wahrnehmung und Kanonisierung quee-
rer Literatur jenseits der Szenemagazine? Im-
merhin gibt es zunehmend Forschungsprojek-
te im Bereich der Queer Studies, so minoritir
sie noch immer sein mogen.

Ich sehe im deutschsprachigen Raum bis
heute nur Rudimente einer Forschung tiber
queere Literatur. Es fehlt eine institutio -
nelle Basis. Darin sind die deutsche Univer -
sititen riickschrittlich. Sogar Riickschlige
sind zu beklagen. So ist die Zeitschrift Forum
Homosexualitat und Literatur, die in Siegen her -
ausgegeben wurde, mit der Emeritierung
ihres Herausgebers gestorben. Dort wurden
zumindest die grofen Heroen der schwulen

Literaturgeschichte, von Jean Genet bis
Hubert Fichte, diskutiert,

Nun gab es ja schon in den 1960er-Jahren die
Debatte um den »Tod der Literatur« - und heu-
te scheint es in den Feuilletons Konsens, dass
es keine »politische Literatur« mehr geben
konne. Ich habe in meiner Arbeit iiber Lite -
ratur als Subversion* zu zeigen versucht, dass
sich literarische Texte auch heute noch als Teil
des Avantgarde-Diskurses, als minoritire Dis-
tinktion oder als Dekonstruktion in subver-
sive Diskurse einschreiben konnen. Wiirdest
du deine Texte - indem sie mit Montagever-
fahren experimentieren oder affirmativ von
schwulen Subkulturen rezipiert werden - in
diesem Sinne als subversiv beschreiben?

Zundchst einmal glaube ich auch, dass man
sich heute nicht mehr einfach auf den
Standpunkt zuriickziehen kann, die Poesie
als solche« entfalte von selbst eine politische
Wirkung. Tatsachlich miissen zeitgenossi-
sche Autoren die Produktionsbedingungen,
den Standpunkt und den Kontext ihrer Lite-
ratur reflektieren. In der Bildenden Kunst
ist beispielsweise die Problematisierung
der Autorschaft gang und gdbe, es gibt im-
mer mehr Kiinstlergruppen. In der Literatur
herrscht aber noch immer die kompetitive
Erwartungshaltung vor, es miisse dort ei-
nen einsamen Schreibtischtdter als Cenie
geben.

Ich wiirde aber behaupten, dass selbst expe-
rimentelle Autoren der Gegenwart sich sehr
schwer damit tun, kollaborativ zu schreiben
oder sich hinter Kollektiv-Pseudonymen wie
zum Beispiel Luther Blissett zu verstecken ...

Ja, das ist in der Tat ein Widerspruch, der

vor allem etwas mit den herrschenden Rah-
menbedingungen des Publizierens und der
Rezeption literarischer Texte zu tun hat, die
noch immer auf den >Autor-Gott¢ fixiert
sind. Ich selbst bin im Prinzip offen fiir
solche Verfahren, man kann aber schlecht
alleine kollaborativ arbeiten ...
In der perspektive gab es Versuche, in Text-
reihen unter dem Titel Kontrollverfahren drei
oder vier Leute an einem Text schreiben und
einander antworten zu lassen. Zuletzt habe
ich mit Crauss zusammen Kollaborationen
versucht, auch musikalische.* Das ist viel-
leicht nicht revolutionar, aber doch deut-
lich unterscheidbar von dem, was sonst so
passiert im Literaturbetrieb.

Die IDIOME sind natiirlich - wie die meisten an-
deren Literaturmagazine - ein reines Nischen-
projekt. Was ist die Hauptmotivation fiir dich,
ein solches Projekt zu betreiben?
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die Tatsache, dass es keine expliziten Foren
fiir Prosa als Sprachkunst gibt. Die IDIOME
haben vielleicht keine quantitativ grofie
Reichweite, aber es gibt durchaus eine
Fachoffentlichkeit, Netzwerke von Auto-
ren, in die so eine Zeitschrift wirken kann.
Das ist viel wichtiger, als wenn irgendein
Literaturkritiker da mal durchblittert und
zehn Zeilen fiir eine Tageszeitung schreibt,
in denen dann auch noch drei Missver-
stindnisse zu finden sind. AufRerdem wiir-
de ich die langfristige Wirkung eines sol-
chen Projektes nicht unterschitzen. Was
macht denn die Literaturwissenschaft heu-
te? Die untersucht in irgendwelchen Habili-
tationen Zeitschriften, die in einer 200er-
Auflage um 1900 in Berlin vertrieben
wurden, weil darin die spannenden litera-
rischen Diskurse der damaligen Zeit statt-
fanden. Das sage ich jetzt natiirlich ohne
Selbstuberschitzung ...

Dann orientierst du dich also in deiner publi-
zistischen Arbeit an Walter Benjamins Apho-
rismus: »Meinungen sind fiir den Riesenappa-
rat des gesellschaftlichen Lebens, was O] fiir
Maschinen; man stellt sich nicht vor eine Tur-
bine und iibergieRt sie mit Maschinenél. Man
spritzt ein wenig davon in verborgene Nieten
und Fugen, die man kennen muf, «*

Ja, da sich die Feuilletons der grofen Zeitun-
gen immer weniger um asthetisch unange-
passte Literatur kiitmmern, halte ich es fiir
eine zentrale Aufgabe, die Auseinanderset-
zung mit relevanter Literatur an den Orten
zu fiihren, an denen das moglich ist. Und es
sind ja auch zunehmend abgelegene Orte,
an denen die entscheidenden Publikationen
erscheinen. So ist mit Jiirgen Links Roman
Bangemachen gilt nicht auf der Suche nach der
Roten Ruhr-Armee die literarisch anspruchs-
vollste Auseinandersetzung mit der Ge-
schichte der westdeutschen Linken 1968 ff.
in einem kleinen Oberhausener Verlag er-
schienen.

Jirgen Links Roman spielt im Ruhrgebiet, ei-

nem Raum, dem du dich nun mit deinem 2010
erscheinenden Ruhr.Text zuwendest.* Was fas-
ziniert dich an dieser Landschaft, die bislang
nicht unbedingt durch ihre Literarizitit auf-
gefallen ist?

Einmal ist das Ruhrgebiet eine kulturell noch

relativ unschuldige, nicht so eindeutig be-
setzte Landschaft. Dort steht noch nicht

HEESE RS EIEENE Tadition von insurrek -
tion, die immer wieder mit dem Gespenst
des Kommunismus verkntipft worden ist,
Die Zeiten des rroten Ruhrgebiets« sind zwar
wohl vorbei, aber dieses Stidtegeflecht
kann mogliche Partisanensubjekte beher-
bergen, um Jiirgen Links Beschreibung auf-
zugreifen, denn im Ruhrgebiet gibt es keine
klare Hierarchie zwischen Peripherie und
Zentrum. Als Motto steht iiber dem Ruhr.Text
ein Zitat von Guy Debord: »Die Formel zum
Sturz der Welt haben wir nicht in Biichern
gesucht, sondern auf Irrfahrten. «

Wir haben bislang iiber Literaturmagazine,
-verlage und -riume gesprochen, die in Ni-
schen jenseits des Literaturbetriebs gedeihen,
Inwiefern wiirdest du denn auch deine eigene
Position als Autor sprachkiinstlerischer Prosa
- in einem ganz materiellen Sinne - als eine
auferhalb des literarischen Marktes beschrei-
ben?

Ich mochte das nicht heroisieren, aber grund-
sdtzlich ist es doch so: Wenn man Texte
schreibt wie ich, spielt der Markt von vorn-
herein keine Rolle, weil es fiir diese Art von
Texten keinen Markt gibt. Damit mochte
ich gar nicht kokettieren, denn das geht bis
hin zu Biichner-Preistrigern wie Friederike
Mayrdcker, die auch keine gewaltigen Auf-
lagen hat. Vom Buchverkauf kannst du
nur leben, wenn du irgendwelche Schmie-
renkomddien in Romanform schreibst oder
Krimis. Wenn die experimentellen Autoren
also nicht zufillig ein Vermogen geerbt
haben, miissen sie zwangsliufig auf das
Subventionssystem der Literaturpreise und
Arbeitsstipendien zuriickgreifen.

Es gibt jedoch den verbreiteten Vorwurf, dass
staatlich geférderte Autoren kaum eine radi-
kale und wirklich kritische Literatur produ-
zieren konnen, gemif dem Motto »Wes' Brot
ich ess’, des’ Lied ich singu ...

Nun ja, einerseits ist im Kulturbetrieb re -
pressive Toleranz die Regel. Ich hatte noch
nie den Eindruck, ein literarisches Projekt
von mir wiirde da wirklich an Grenzen sto-
Ben. Andererseits erfihrt man ja nicht,
warum man Preise und Stipendien nichrt
bekommt - weil etwas zu links ist, weil je-
mandem vielleicht explizit Schwules nicht
gefallt ... Es gibt aber auch eindeutige Bei-
spiele wie Christian Geissler,* der aus poli-
tischen Criinden aus dem Literaturbetrieb
ausgegrenzt wurde.

= wie in Berlin - an jeder Ecke ein Feuille - Mit dem Internet hat sich ein neues Medium

tonist, der auf Teufel komm raus den nichs-
ten Hype kreieren muss. Und dann gibt es

etabliert, das gerade der experimentellen Lite-
ratur neue und giinstigere Méglichkeiten zur

tet, Allerdings wird von der Literaturwissen-
schaft und den Verlagen gerne kulturpessi-
mistisch behauptet, dass das digitale Zeitalter
einen negativen Einfluss auf die literarische
Qualitit nehmen wiirde, Wie stehst du zu die-
ser Debatte?

In der Distributionsfrage bietet das Internet

in der Tat einfachere und billigere Moglich-
keiten der Veroffentlichung, was natiirlich
zu begriifen ist und insbesondere Kleinver-
lagen hilft, denn eine Webseite kann jeder
einrichten. Auf der Produktionsebene ist
bislang allerdings noch nicht viel passiert.
Ich kenne kaum Beispiele, wo Texte wirk-
lich auf die Moglichkeiten des neuen Me-
diums reagieren wiirden.
Allerdings ereignen sich literarische Reak-
tionen auf das Medium Internet nicht not-
wendig in Online-Publikationen. Ein Autor
wie Ulrich Schlotmann hat in seinem gro-
en Buch Die Freuden der Jagd vieles aus
medialen Umgebungen abgeleitet und in
einem Text verarbeitet, der dann eben in
Buchform erscheint. Man darf sich nicht
vom Publikationsort blenden lassen.

Man sollte sich vielleicht generell viel weniger
blenden lassen. Kennst du noch die letzten
Zeilen des Kapitels Was tun wenn's brennt. Aus-
sageverweigerung. Wahl der Mittel aus Zitat
Ende?

Natiirlich. »Es gibt kein Entkommen. Wenn
man Gliick hat, trifft einen der Schlag. Sagt
Ilse Aichinger. Dem ist nichts hinzuzu-

fiigen. «”
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